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Heike-Karin Foll, ,my brain®, 2010-2019, Detail

Wie lasst sich eine kontinuierliche Atelierpraxis rea-
lisieren, wenn tdglich zusatzliche Lohnarbeit erfor-
derlich ist? Welche Auswirkungen hat das auf die
kiinstlerische Praxis, die Arbeiten, und wieso wird
dieser Aspekt der Realitat prekdrer Arbeitsverhaltnisse
der meisten Kiinstler*innen selten produktiv angespro-
chen? Auf einer kiinstlerischen Praxis mit kontinuierli-
cher Ausd zu bestehen, konnte etwa heiBen, jeden
Tag eine Zeichnung oder einen Text zu produzieren:
eine Praxis . kleiner” Formen.

In ihrer aktuellen Ausstellung in den Kunst-Wer-
ken greift Heike-Karin Foll jene Aspekte kinstlerischer
Praxis auf und fihrt sie in einen gréBeren Diskurs
um den Zusammenhang zwischen Privatem und
Politischem.

.Jedes Wort ein Polizist?” Worter gibt es in Hei-
ke-Karin Folls Ausstellung ,speed” zwar einige,
aber sonst eher in kleinerer oder verschwinden-
der GroBe im Vergleich zu den sehr unterschied-
lichen Exponaten, die im weitesten Sinn ihren
Ursprung in der Zeichnung haben. Die erwihnte
Frage zu Beginn ist Teil der indexartigen Arbeit
Inhaltsverzeichnis, die wie ein verirrter fiktiver
Index mit vielen triggernden Sitzen und Titeln
lockt, aber keine konkrete Weiterfithrung liefert.
Ahnliche Listen sind wesentlicher Bestandteil

in Folls Arbeitsweise, die als Querverbindungen
werkintern und — extern - wie eine Roadmap
funktionieren. Und um dem interessanten
Schreckmoment, den der Satz auslost, noch kurz

REVIEWS 185



zu folgen: Konnen denn Warter keine Verbrecher
sein? Die anklingende Sprachgewalt liefert auch
ein gutes Gegeniiber und den Einstieg zu Félls
erweitertem Zeichnungs- oder Bildbegriff, der
die Hauptrolle in dieser Ausstellung zu spielen
scheint. Das tiuscht allerdings, wie sich zeigen
wird. Trotzdem, die Linie ist wie ein Lasso, das
am besten aussieht, wenn es nichts fangen will.
Zeichnerische und gespriithte Minimalmale-
rei, Informel-Anmutungen mit breiten Pinsel-
strichen, Zeichnungsnotate und -eingriffe auf
Kopien wie Ausdrucken und ein Wandstiick mit
Atelierboden aus Pappkartons beschreiben grob
skizziert die Vielfalt unterschiedlicher Bildposi-
tionen, die sich hier gleichberechtigt zusammen-
finden. Die GroBen variieren entspannt zwischen
DIN A4 und Wohnzimmerformat. Leinwandbil-
der haben immer die GroRe 160 x 140 cm. Das
offene serielle Arbeiten ist hier ein Grundprinzip,
das sich auch in anderen Formaten niederschligt.
Die von der Kiinstlerin entwickelte Ausstel-
lungsarchitektur und in die Fenster eingesetzte
Lichtfilter liefern gekonnt einen Parcours aus un-
terschiedlichen Wandformaten und Displays, die
einen fast die Neue Mitte-Pizzeria-Atmosphire
in den Kunst-Werken vergessen lisst. Ausgangs-
punkt fiir all diese Arbeiten sind urspriinglich
eine Unmenge Kiinstlerbiicher oder Moodboards
von Féll, die zwischen Text- und Bildmanu-
skripten und Memosammlungen als eine Art
~Ursuppe” und Fundus fiir weiteres Arbeiten
funktionieren. Eine Auswahl dieser Biicher wird
in der Ausstellung, verschlossen in Plexidisplays,
gezeigt. Das hat weder mit Ausschluss noch Ge-
heimniskrimerei zu tun. Wer sich fiir den Inhalt
dieser Biicher interessiert, wird sofort im zur
Ausstellung erschienenen Kiinstlerinnenbuch
fiindig.
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Man tut Heike-Karin Féll unrecht, wenn man
ihre Position einem zunehmend inflationiren
Begriff des ,expanded” (von was auch immer)
zuschreibt. Ich verfolge ihre Arbeit seit {iber zehn
Jahren, die sich (nach einer Art kiinstlerischem
Stand-by-Modus) in dieser Zeit konsequent
entwickelt, aufgefichert und zugespitzt hat. Die
Linie, die weder Buchstabe werden noch etwas
zeigen muss, bietet hier immer noch oder endlich
wieder einen Bedeutungsfreiraum, der in einem
meist abstrakten Niemandsland zwanghaften
Konnotationen keine Chance lisst. Die Entste-
hung von etwas — oder ein Werden - ist in vielen
dieser Arbeiten atmosphirisch prisent und
verschafft sich Luft. Damit ist kein abgebrochener
Zwischenstand gemeint, der fragmentarisch oder
liickenhaft etwas Fehlendes offenlieBe. Linien
werden hier nicht auf ihr formales Potenzial
beschrankt. Autonomie und Kontext schiit-
teln sich zwar nicht die Hinde, aber halten es
nachbarschaftlich miteinander aus. Erwihnte
Querverbindungen und Beziige (aus Modezeich-
nungen, anderen Kunstwerken, Theorieartefak-
ten ...) nicht nur in erwihnten Listen lassen
diese Arbeiten iiber und auf unterschiedlichsten
Tellerrindern agieren und mitunter tanzen. Die
Serie spatial concepts/linguistic propositions bearbeitet
Ausdrucke von den bekannten Fontana-Arbeiten
Concetti Spaziale lapidar mit wenigen Kommentaren
und Zeilen. Ein Schnitt in den Stoff steht hier fiir
eine verraumlichte Linie und dafiir, was sich dann
aus ihr in dem zerteilten und demzufolge leicht
gewdlbten Gewebe ergibt. Das wirkt iiberraschend
phianomenologisch. Es geht hier nicht um eine
Eingemeindung von Fontana als kunstgeschicht-
licher Faktor in Félls Stilhaushalt, sondern um
ein Aufzeigen der Méglichkeiten, weniger wichtig,
von wem. Ein groReres Bild steht nicht fiir mehr



~Helke-Korin Foll: speed”, KW Institute for Contemporary Art, Berlin, 2019, Ausstellungsansicht
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Relevanz innerhalb der verschiedenen Kunst-
formate, sondern alle Bildlichkeiten hier sind
Zuspieler im Sinne von zusammen ein Ganzes.

Es geht nicht um Retro-Rekapitulation, jeden-
falls nicht im riickwirtsgewandten sentimentalen
Sinne. Eher um mégliche Reaktivierungen. Wenn
die Betrachter*innen nichts wollen, wollen diese
Bilder auch nichts. Die Ausstellung kommt (so
gut wie) ohne Formen aus. Im Pressetext wird
die Position mit dem Label ~post-post” versehen.
Oder die Arbeiten wirken zeitlos zeitgendssisch.
Das Formlose von der Primisse der Linie her
zu denken ist eines der leicht zu tibersehenden
Statements in der Ausstellung. Es konnte leider
noch niemand das Formlose fragen, ob es wirk-
lich als abstrakt verstanden werden will. Mit der
zeichnerischen Abstraktion als Repertoirekultur
umzugehen, ohne in jene akademische Selbstver-
gewisserung zu verfallen, die schon langer alle
Sofas langweilt, ist ein Ansatz und die Qualitit
dieser Arbeitsweise. Wo landet man beim Versuch,
sich weder genealogisch nachmodern noch post-
modern oder posthistoire anything goes zu positio-
nieren? Eher im Off, auch wenn die Kunst-Werke
in der AuguststraBe schon linger kein Ort dafiir
sind. Um kulturelles Terrain/Bildgut, das wie
auch immer mit iiberfrachteten Konventionen
festgefahren oder totbespielt wurde, wieder frei
zu ,spielen”, sollte man es ohne direkte Intention
bespielen? So wirkt ein wenig die Hoffnung aus
diesen Bildern heraus. Heike-Karin Féll spricht
dabei von aktiver Datenverarbeitung. ,Die Befra-
gung des malerischen [oder auch zeichnerischen]
Gedichtnisses sucht nach Ubersetzungsméglich-
keiten fiir die Gegenwart." Der Begriff der ,Probe”
spielt bei der Entstehung ihrer Bilder eine ent-
scheidende Rolle. Probe kommt ohne ultimatives
Gebaren aus. Proben in dieser Situation brauchen
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keine Premieren. Entsprechende Urauffithrungen
gab es bekanntermaBen hinreichend. Das Proben
bringt den Kérper als Verursacher im theatralen
und performativen Sinne in den Vordergrund
und schreibt dem Bild den Status einer Zeugen-
schaft als Aufzeichnung zu. Es geht hier eher

um ein bewusst unaufgeregtes Back to Earth und
Downgrade im Interesse einer Sache. Wie ein Bild
ausfall, klein oder groB, hingt lediglich davon
ab, ob man lieber das Handgelenk oder Ellenbo-
gen und Schulter zum Einsatz bringen méch-

te. Fiir mogliche Qualititen macht das keinen
Unterschied.

«Heike-Karin Féll: speed”, KW Institute for Contemporary Art,
Berlin, 22. Juni bis 1. September 2019.

1 Sabeth Buchmann/Heike-Karin Fll, .Proben am Stiick",
in: Hans-Jiirgen Hafner/Gunter Reski (Hg), The Happy
Fainting of Painting, K6In 2014.




